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BACH SANTIAGO

Cumpliendo un suefio atesorado por décadas, el domin-
go 15 de julio de 2018, en la Iglesia Luterana El Redentor
en Santiago de Chile, comenzamos una gran travesia,
que comprometera nuestro quehacer a lo largo de mas
de seis afios: interpretar la integral de las Cantatas de
Johann Sebastian Bach (1685-1750), uno de los corpus
musicales mas extraordinarios del arte universal.

Muchos son los comparieros de ruta que por mas de
30 afios han escuchado este anhelo, en medio de viajes,
cursos, talleres, giras, ensayos y conciertos. Posiblemen-
te incrédulos, sus ojos nunca dejaron de brillar ante se-
mejante ocurrencia.

Hoy comenzamos, con la conviccion que los cantan-
tes, instrumentistas ensambles vocales y coros chilenos
estan maduros para afrontar la tarea. Nuestros conserva-
torios, escuelas de musica y nuestros programas nacio-
nales: Crecer Cantando, FOJI y el publico, han cimentado
el camino.

Los programas de estudios musicales primarios y
avanzados jamas han dejado de considerar a Bach como
una de las bases de la formacion de intérpretes y compo-

sitores. El siempre colabora e indica el camino en su afan

enciclopédico de abordar todas las posibilidades del con-
trapunto, la instrumentacion y el canto, estableciendo
las técnicas del aprendizaje musical, desde un nifio que
comienza, hasta el musico profesional.

Sera una jornada bella y larga, llena de retos musicales
e incertidumbres econdmicas. Procuraremos que siem-
pre estén los experimentados y los estudiantes avanza-
dos, los de adentro y los de fuera de Chile, los de 415y los
de 440. Que Bach Santiago sea un lugar de encuentro y
acogida académica y artistica para todos los que amamos
este inagotable legado.

Sofiemos juntos, logremos que en Chile, por primera
vez, suenen todas las Cantatas de Bach.

Agradecimientos de vida a:
Hanns Stein, Guido Minoletti y Hans Joachim Rotzsch.

Victor Alarcon Diaz




LAS CANTATAS DE BACH

La cantata, desde su nacimiento en Italia, y con un desa-
rrollo intimamente relacionado con el de la pera, alcan-
z6 un lugar prominente entre los géneros musicales del
siglo 17 y comienzos del 18, y llegd a un punto culminan-
te en la Alemania protestante con la obra de J.S. Bach.

Entre los factores que ayudaron a esta culminacion
se encuentra en primer lugar la conviccion de Lutero de
que la palabra de Dios, establecida en la Biblia, debia ser
proclamada, y que la musica era un medio relevante para
este efecto. Esta proclamacion se hacia realidad en el ser-
mon, que ocupaba un lugar central en el servicio liturgico
protestante y la cantata, su complemento, se puede de-
cir que era un verdadero sermon puesto en musica.

Para componer sus cantatas religiosas, Bach debia pro-
veerse de un libreto de los que habian sido escritos por
conocidos tedlogos, o de personas que se los escribian
especialmente, y que en su mayoria son desconocidas.
Los textos debian concordar con las tematicas prescritas
para cada fecha del calendario liturgico e ir de acuerdo
con lo que se trataria en el sermon, lo que significaba una
armoniosa relacion con el pastor que predicaria. Incluian
versiculos biblicos y estrofas de corales (himnos), en for-
ma literal o parafraseados, asi como poesia libre.

Bach también compuso cantatas religiosas no consig-
nadas en el afio litdrgico: para matrimonios, funerales y
actos civicos, y también un numero de cantatas profanas
para celebraciones de reyes, principes, personajes de la
nobleza, profesores de la universidad y para otras ocasio-
nes, las que casi siempre transformaba posteriormente
en piezas sacras (nunca al revés).

Para clarificar, amplificar y profundizar el significado
del texto, hasta en los mas minimos detalles, Bach uti-
lizaba todos los recursos musicales a su alcance, como
asi mismo su dominio de la teologia, no para agradar y
entretener sino para edificar a la congregacion y glori-
ficar a Dios.

En el repertorio de las cantatas se encuentra mucha de
la musica mas grandiosa que escribié nuestro composi-
tor. Desafortunadamente, cerca de las dos quintas partes

de su creacion en este género se ha perdido. La nume-
racion de las cantatas (y de la obra de Bach en general)
corresponde al orden en que fueron incluidas en el indice
de sus obras (Bach-Werke-Verzeichnis), confeccionado
en 1950, y no al orden cronoldgico de composicion.

Un distinguido musicélogo del siglo pasado escribio:
"El arte de la cantata en Bach es una exposicion de los
fundamentos y principios de la fe cristiana, y en esto
no ha habido nadie mas minucioso o mas riguroso, mas
profundo o mas preciso. La vida temporal y la eterna,
las obras y la fe, la mortalidad y la muerte, el pecado y
el arrepentimiento, el sufrimiento y la salvacion; todas
las emociones e inspiraciones del alma cristiana fueron
exaltadas por este, el mas grande de los predicadores
desde Lutero, no con abstracciones teoldgicas, sino con
una presentacion apasionada por medios simbdlicos de
una imaginacién musical incomparablemente viva".

O
MINOLETTI
SCARAMELLI

PREMIO PRESIDENTE DE LA REPUBLICA
A LA MUSICA NACIONAL 2020
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CANTATA BWYV 87 -Bisher habt ihr nichts gebeten in meinem Namen"

Composicion: 1725, Leipzig. Evangelio: Juan 16: 23-30 (Despedida de Jests:
Ocasién: Quinto domingo después de Pascua de "cuanto pidiereis al Padre en mi nombre, os lo dara™).
Resurreccion. Texto: Christiane Mariane von Ziegler, que utiliza 2
Epistola: Santiago 1: 22-27 (Sed hacedores de la versiculos del Evangelio de Juan (1, 5) y la estrofa 9
palabra, y no tan solamente oidores). del himno "Selig ist die Seele™ de Heinrich Miiller (7).

Comienza con un reproche a los humanos, en nombre de Dios, por haber transgredido
deliberadamente sus mandatos y no haber mostrado arrepentimiento. Viene luego una
respuesta personal, pidiendo a Dios paciencia y perdon. Mas adelante expresa la confianza
de que el amor de Jesus transformara en alegria las aflicciones de este mundo.

1. Arioso: bajo, orquesta (2 oboes, cuerdas, continuo).

Bisher habt ihr nichts gebeten Hasta ahora nada habéis pedido
in meinem Namen. en mi nombre (Jn. 16:24)

El movimiento tiene la estructura de una fuga libre en la que participa la voz del bajo (vox

Christi) junto a los instrumentos. Hacia el final, canta una larga y especial vocalizacion en
la palabra "gebeten" (pedido).

2. Recitativo: contralto, continuo.

O Wort, das Geist und Seel erschreckt! iOh palabra, que espanta el espiritu y el alma!
lhr Menschen, merkt den Zuruf, iVosotros, humanos, poned atencién

was dahinter steckt! al llamado que hay detras!

Ihr habt Gesetz und Evangelium Deliberadamente la ley y el evangelio
vorsatzlich tibertreten; habéis transgredido;

Und dies mocht' ihr ungesdumt y por lo tanto debéis orar de inmediato

In Buf und Andacht beten. en penitencia y devocion.

Una breve exhortacion en forma de recitativo secco.



3. Aria: contralto, 2 oboes da caccia, continuo.

Vergib, o Vater, unsre Schuld
Und habe noch mit uns Geduld,
Wenn wird in Andacht beten

Und sagen: Herr, auf dein Geheif3,
Ach, rede nicht mehr sprichwortsweis,
Hilf uns vielmehr vertreten.

Perdona, oh Padre, nuestra culpa
y ten todavia paciencia con nosotros,
si oramos con devocion

y decimos: Sefior, por tu mandato,
ay, ya no nos hables por alegorias,
ayudanos mas bien a defendernos.

Es un aria 'da capo' (ABA), con una combinaciéon vocal-instrumental inusual. Llaman
la atencidn los persistentes arpegios ascendentes "implorantes" en el continuo, y los
motivos de "siplica" en los oboes. En el canto se subrayan las palabras "beten" (oramos) y

"vertreten" (defendernos) con notas largas tenidas, y melismas.

4. Recitativo: tenor, cuerdas, continuo.

Wenn unsre Schuld

bis an den Himmel steigt,

Du siehst und kennest ja mein Herz,
das nichts vor dir verschweigt;
Drum suche mich zu trésten!

Cuando nuestra culpa

se eleva hasta el cielo,

td ves y conoces mi corazon,
que nada te oculta;

ipor eso, trata de consolarme!

Recitativo accompagnato, que termina en un arioso que incluye un par de melismas.

5. Arioso: bajo, continuo.

In der Welt habt ihr Angst;
aber seid getrost,
ich habe die Welt iiberwunden.

En el mundo tendréis afliccion;
pero confiad,

yo he vencido al mundo (Jn. 16:33)

Los motivos del ritornello inicial del continuo recurren durante todo el movimiento. Llaman
la atencion, en el canto, el tratamiento de la palabra "Angst" (aflicciéon) con su descenso
de un semitono dentro de una nota larga, y las expresivas vocalizaciones en "liberwunden"
(vencido).



6. Aria: tenor, cuerdas, continuo.

Ich will leiden, ich will schweigen,
Jesus wird mir Hilf erzeigen,
Denn er trost' mich nach dem Schmerz.

Weicht, ihr Sorgen, Trauer, Klagen,
Denn warum sollt ich verzagen?
Fasse dich betriibtes Herz!

Sufriré y callaré;
Jesus me ofrecera ayuda,
pues me consuela tras el dolor.

Apartaos, preocupaciones, dolores y quejas,
ya que ;por qué deberia desesperarme?
iAnimate, corazon afligido!

Aria con una atmésfera de placida confianza, en modo mayor, ritmo de siciliana y largos
'pedales’ en el continuo. En el canto destacan las descriptivas vocalizaciones en las palabras
"Schmerz" (dolor), "weicht" (apartaos) y "verzagen" (desesperar).

7. Coral: coro, orquesta (oboe, 2 oboes da caccia, cuerdas, continuo).

Muf ich sein betriibet?

So mich Jesus liebet,

Ist mir aller Schmerz

Uber Honig siiRe,

Tausend Zuckerkiisse

Driicket er ans Herz.

Wenn die Pein sich stellet ein,
Seine Liebe macht zur Freuden
Auch das bittre Leiden.

¢Debo afligirme?

Si Jesis me ama,

todos los dolores seran para mi
mas dulces que la miel,

como miles de dulces besos
que imprime en mi corazon.
Cuando el dolor se presenta,

su amor convierte en alegria
aun el mas amargo sufrimiento.

Armonizacion simple de la melodia del coral, con los instrumentos doblando las voces.
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CANTATA BWY 183 -sie werden euch in den Bann tun”

Composicion: 1725, Leipzig.
Ocasion: Domingo después de Ascension.

Epistola: 1 Pedro 4: 8-11 (Cada uno segun el don que
ha recibido, ministrelo a los otros).

Evangelio: Juan 15: 25 - 16: 4 (Despedida de Jesus:

"vendra el Espiritu de verdad"; los discipulos seran
perseguidos).

Texto: Christiane Marianne von Ziegler, que incluye
un versiculo del Evangelio de Juan (1) y la estrofa

5 del himno "Zeuch ein zu deinen Toren" de Paul
Gerhardt (5).

Consagrando todo nuestro ser a Cristo, no tenemos miedo a las adversidades, ni incluso
a la muerte; su brazo protector nos cubre. El Espiritu Santo nos sefiala los caminos por
donde debemos transitar, y nos ensefia a orar bien.

1. Recitativo: bajo, 2 oboes d'amore, 2 oboes da caccia (corno inglés), continuo.

Sie werden euch in den Bann tun,
es kommt aber die Zeit, dass, wer euch totet,
wird meinen, er tue Gott einen Dienst daran.

Os expulsardn [de las sinagogas],
y vendrd un tiempo cuando quien os mate
creerd hacer un servicio a Dios (Jn. 16:2)

Breve recitativo, en el que el bajo (vox Christi) es acompafado con acordes mantenidos

por un grupo inusual de instrumentos.

2. Aria: tenor, violoncello piccolo, continuo.

Ich fiirchte nicht des Todes Schrecken,
Ich scheue ganz kein Ungemach.

Denn Jesus' Schutzarm wird mich decken,
Ich folge gern und willig nach;

Wollt ihr nicht meines Lebens schonen
Und glaubt, Gott einen Dienst zu tun,

Er soll euch selber noch belohnen,
Wohlan, es mag dabei beruhn.

No tengo miedo al horror de la muerte,
0 me espanto de ninguna adversidad.

Porque el brazo protector de Jests me cubrir;
le sigo gustoso y de buena gana.

Si no queréis perdonarme la vida,

y creéis hacer un servicio a Dios,

que él mismo os recompensara,

bien, entonces, que sea asi.

Aria 'da capo' (ABA) de caracter reflexivo, con una elaborada y ornamentada linea del
tenor que pareciera representar el "miedo" y el "espanto”, y continuas circunvoluciones
en el cello que reflejarian "el abrazo protector de Jesus". Una especial vocalizacion resalta

"folge" (sigo).
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3. Recitativo: contralto, 2 oboes d'amore, 2 oboes da caccia, cuerdas, continuo.

Ich bin bereit,

mein Blut und armes Leben

Vor dich, mein Heiland, hinzugeben,

Mein ganzer Mensch soll dir gewidmet sein;
Ich troste mich, dein Geist wird bei mir stehen,

Gesetzt, es sollte mir vielleicht zuviel geschehen.

Estoy preparado(a) para entregar

mi sangre y mi pobre vida

por ti, mi Salvador.

Todo mi ser estara consagrado a ti;

me consuela que tu Espiritu estara a mi lado,

en el caso de que pudiera ser demasiado para mi.

Las cuerdas acompafian con notas mantenidas, apuntaladas por toques distanciados
del continuo, mientras los pares de oboes alternan incesantemente con un motivo que
corresponde a las primeras palabras de la voz: "Ich bin bereit" (estoy preparado(a)).

4. Aria: soprano, 2 oboes da caccia, cuerdas, continuo.

Hochster Troster, Heilger Geist,

Der du mir die Wege weist,

Darauf ich wandeln soll,

Hilf meine Schwachheit mit vertreten,
Denn von mir selbst kann ich nicht beten,
Ich weif3, du sorgest vor mein Wohl!

Altisimo Consuelo, Espiritu Santo,
que me ensefas los caminos

por donde debo andar,

ayuda a mi debilidad intercediendo,
pues por mi mismo no puedo orar,
iyo sé que procuras mi bienestar!

Aria bipartita, con aire de danza solemne (minué). Llama la atencion la extensa vocalizacion

en la palabra "wandeln" (andar).

5. Coral: coro, orquesta.

Du bist ein Geist, der lehret,
Wie man recht beten soll;
Dein Beten wird erhoret,
Dein Singen klinget wohl.

Es steigt zum Himmel an,

Es steigt und ldsst nicht abe,
Bis der geholfen habe,

Der allein helfen kann.

Tu eres un Espiritu que ensefa
como se debe orar bien;

tu oracion sera escuchada,

tu canto suena bien.

Sube hasta el cielo,

sube y no cesa,

hasta que él preste ayuda,

el Unico que puede ayudar.

Version simple del coral, con las voces reforzadas por los instrumentos.
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CANTATA BWY 97 "inallem meinen Taten"

Composicion: 1734, Leipzig.

Ocasion: Sin ocasion especifica.

Texto: Las 9 estrofas del himno de Paul Fleming
"In allem meinen Taten".

La idea central es dejar todas nuestras circunstancias en manos del Altisimo para que
obre seglin su voluntad. El sabe lo que nos conviene y el momento adecuado para que
suceda. Nada sacamos con nuestras preocupaciones. Debemos confiar en su proteccion y
consuelo.

1. Coral (Versus 1): coro, orquesta (2 oboes, fagot, cuerdas, continuo).

In allem meinen Taten En todos mis actos

LaR ich den Hochsten raten, me dejo aconsejar por el Altisimo,
Der alles kann und hat; que todo puede y tiene;

Er muss zu allen Dingen, El debe en todas las cosas

Solls anders wohl gelingen, para que resulten bien,

Selbst geben Rat und Tat. dar él mismo consejo y actuar.

Se inicia con una seccion orquestal lenta, solemne, a la manera de una obertura francesa,
que se repite. Sigue una seccion fugada, rapida, en la que va insertado el coro con el coral,
linea por linea. La melodia va en el soprano en notas largas, apoyada por las demas voces
en textura imitativa, cuyo tema deriva del de la orquesta. El coro (+ orquesta) termina en
forma homofénica. Sigue un postludio instrumental.

2. Aria (Versus 2): bajo, continuo.

Nichts ist es spit und friihe Nada es tarde ni temprano

Um alle sein Miihe, en todos mis esfuerzos,

Mein Sorgen ist umsonst. mis preocupaciones son en vano.
Er mags mit meinen Sachen El puede con mis cosas

Nach seinem Willen machen, obrar segun su voluntad

Ich stells in seine Gunst. las pongo a su merced.

13



Aria bipartita, en la que la voz y el continuo comparten material tematico. La palabra
"Sorgen" (preocupaciones) es subrayada en una oportunidad con un tortuoso melisma, y

la expresion "ich stells" (las pongo) con una larga nota tenida.

3. Recitativo (Versus 3): tenor, continuo.

Es kann mir nichts geschehen,
Als was er hat ersehen,

Und was mir selig ist:

Ich nehm es, wie ers gibet;
Was ihm von mir beliebet,
Das hab ich auch erkiest.

Nada me puede suceder,
sino lo que él ha previsto,
y que es para mi felicidad:
Lo acepto tal como él lo da;
lo que a él le place de mi,
eso también elijo.

Un breve recitativo secco, declamado en forma silabica.

4. Aria (Versus 4): tenor, violin, continuo.

Ich traue seiner Gnaden,
Die mich vor allem Schaden,
Vor allem Ubel schiitzt.

Leb ich nach seinen Gesetzen,
So wird mich nichts verletzen,
Nichts fehlen, was mir niitzt.

Confio en su gracia,
que me protege de todo dafio,
de todo mal protege.

Si vivo seguin sus leyes,
nada me hara dafo,
ni me faltara lo que necesito.

También un aria bipartita, con exigentes partes para el violin y para la voz. La palabra
"traue" (confio) es destacada mediante una nota larga, adornada, y "allem" (todo) con
una amplia y elaborada vocalizacion. En la parte B, "leb ich" (si vivo) recibe una nota larga,
tenida, y luego una vocalizacion.

5. Recitativo (Versus 5): contralto, cuerdas, continuo.

Er wolle meiner Siinden iQuiera él de mis pecados
In Gnaden mich entbinden, con su gracia liberarme,
Durchstreichen meine Schuld! borrando mi culpa!

Er wird auf mein Verbrechen, El juzgara mis delitos,

14



Nicht stracks das Urteil sprechen no dictara sentencia inmediata
Und haben noch Geduld. y aun asi tendra paciencia.

Recitativo puntuado en dos momentos con acordes staccato que parecen reflejar la idea
de "dictar una sentencia".

6. Aria (Versus 6): contralto, cuerdas, continuo.

Leg ich mich spite nieder, Me acueste tarde

Erwache friihe wieder, o me levante temprano,

Lieg und ziehe fort, esté detenido(a) o avance,

In Schwachheit und in Banden, en la debilidad y en las ataduras,
Und was mir st63t zuhanden, y en lo que me sobrevenga,

So trostet mich sein Wort. siempre me consuela su palabra.

Otra aria bipartita. La musica describe con claridad las ideas de "acostarse y levantarse”, y
en la voz se destaca la palabra "tréstet" (consuela) con expresivas vocalizaciones.

7. Duetto (Versus 7): soprano, bajo, continuo.

Hat er es denn beschlossen, iSi él lo ha decidido,

So will ich unverdrossen pacientemente

An mein Verhingnis gehn! iré a mi destino!

Kein Unfall unter allen Ninguna desgracia

Soll mir zu harte fallen, me resultara demasiado dura;
Ich will ihn Giberstehn. la soportaré.

Aqui la forma es 'da capo' modificada (ABA"). Las dos voces, que proceden en imitacion
candnica, adoptan mas bien la primera parte del tema del continuo, que parece reflejar
la idea de "ir pacientemente a su destino", mientras que la segunda, con sus continuos
saltos describiria las "desgracias a soportar". En el canto se realza especialmente la palabra
"Verhdngnis" (destino), mediante una vocalizacion sincopada.
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8. Aria (Versus 8): soprano, 2 oboes, continuo.

Ich hab mich ihm ergeben Me he rendido a él

Zu sterben und zu leben, para morir y vivir

Sobald er mir gebeut. segun él me lo ordene.

Es sei heut oder morgen, Sea hoy o mafiana,

Dafiir lass ich ihn sorgen; dejo que él se haga cargo;

Er weifd die rechte Zeit. él conoce el momento adecuado.

Se divide también en dos partes, como las arias anteriores. La melodia de la voz de
soprano, casi todo el tiempo consistente en pequefios fragmentos, separados por
silencios, se explaya en una larga nota tenida en la palabra "sterben" (morir), y luego en
una vocalizacién ascendente en "leben" (vivir). Mas adelante destaca con un larguisimo
melisma "ihn sorgen" (se haga cargo).

9. Coral (Versus 9): coro, orquesta.

So sein nun, Seele, deine Consuélate, pues, alma mia,
Und traue dem alleine, y confia sélo en aquel

Der ich erschaffen hat; que te ha creado.

Es gehe, wie es gehe, Suceda lo que suceda,

Dein Vater in der Hohe tu Padre en lo alto

Weif allen Sachen Rat. tendra remedio para todo.

La armonizacion es simple, y los oboes y el continuo doblan las voces. Violines y violas
amplian la textura con musica propia.
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